anos sesenta/dossier:

Estimado Antonio Martin: Me dices
que de acuerdo con Enric Sié vas
a reeditar «Lavinia 2016 o la guerra
dels poetes» (que éste es el titulo
completo) y me pides que redacte
un par de folios comentando su ges-
tacion. Encantado. ¢En catalan o
en castellano? ¢Servird esta carta?
Ya me diras...

Sigo el hilo de tus preguntas:

a) Me preguntas qué nos propo-
niamos al dar vida a esta historicta.
Cuando conoci a Sié —ecra el tiem-
po en que trabajabamos en el comic
«Sorang» para Vector, de Salvat—
se me ocurri6 que no estaria mal
alegrar las paginas de la revista
Oriflama —entonces en su etapa vi-
cense y poco conocida— con un co-
mic que por la calidad de su rea-
lizacion grdfica y el desenfado de la
sdtira, atrajera la atenciéon de los
medios —¢digo la «intelligentzia»?—
del pais. Necesitibamos esa aten-
cion para lanzar la revista a su
etapa, digamos, barcelonesa, y por-
que ya era hora de introducir la
ilustracion, el comic, el chiste y la
fotonovela (recuerda que realizamos
también con Sio, esta vez de actor
y montador, una fotonovela para la
misma revista, con Nuria Espert de
protagonista) en nuestros papeles,
que pecaban, creo yo, de fetichismo
literario y poseian poca garra popu-
lar. Si6 diria que pecabamos de fe-
tichismo literario parroquial.

b) La oposicion imagenes-palabras
era una referencia a la necesidad
de libre expresion del idioma cata-
lan, y ademds a la libre expresion
de muchas otras cosas en catalan.
Cada vineta tiene una historia (re-
cuerda la que muestra a Joan Ma-
nuel Serrat y la referencia al festi-
val de Eurovision), a veces nacida
de un acontecimiento que se pro-
ducia en el momento de escribir el
guion o la pdagina mensual del guidn.
Esa oposicion no se referia al valor
de la palabra escrita sobre la ima-
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gen, aunque Sio tiraba el agua a su
molino en el sentido contrario, sino
que intentaba potenciar por medio
de la imagen unas palabras que ha-
bian sufrido persecucién y martirio,
de ahi el valor de esas palabras que
los poetas utilizaban en su guerra.
Recuerda que Espriu dice: «...hem
viscut per saitvar-vos els mots, per
retornar-vos el nom de cada cosan,
y también: «He donat la meva vida
a les paraules...» No creo que los
artistas plasticos tuvieran tantas di-
ficultades como los escritores. La
imagen es mas internacional y en
una guerra puede hablar mas libre-
mente, aunque también haya colo-
res prohibidos.

¢) Trabajabamos, como he dicho,
a pagina mensual, sin guion previo,
con un ojo en la linea general del
argumento que yo habia propuesto
al empezar y otro en los aconteci-
mientos. Trabajabamos gratis, pero
hay que dccir que la gente de aque-
lla Oriflama era muy salada. Traba-
jamos hasta que las protestas de un
sector obligaron a la redacciéon de
la revista a pedirnos que en dos ul-
timas pdginas acabaramos la aven-
tura de Pedrolo «tots els trucs», que
se nos habia convertido en protago-
nista por los vericuetos del under-
ground catalan. La revista dependia
del Obispado y para un papel pa-
rroquial ya estaba bien, aunque hay
que decir que el doctor Masnou,
obispo de Vic, sélo tuvo amabilida-
des con nosotros. Fueron otros sec-
tores; los sacristanes, digamos, quie-
nes precipitaron el fin.

d) El comic lo haciamos Si6 y yo.
En una pagina nos ayudo Miguel
Obiols, con el que aparecemos en
una vineta (los tres) y con el que
en alguna ocasion rellenamos la re-
vista de chistes, dibujos incluidos,
claro. Obiols lo dejé correr por-
que..., no sé, creo que porque se
fue al servicio militar, o se paso al
cine...
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e) La redaccion de Vic recibié bien
el comic y agradecié el esfuerzo.
Algiin periodista de Barcelona «va
arrugar el nas». El publico de Ori-
flawma, en una encuesta, aprecio el
comic. Creo que le agradaba el di-
bujo y a veces sc perdia en los
textos, las alusiones o la historia a
veces deslavazada que pretendia ser
s6lo un pretexto para presentar per-
sonajes y situaciones.

La constante refevencia grafica a fi-
guras catalanas (Pedrolo, Camp-
many..., etc.) fue porque Maria Au-
relia fue la primera que se dejo
caricaturizar cuando se lo pedimos,
y Manuel de Pedrolo «tots els trucs»
porque entonces dirigia una formi-
dable coleccion de novclas policia-
cas (La cua de palla), las escribia
¢l mismo, y era lo suficientemente
conocido, buen escritor y con una
actitud admirable en la «guecrra de
les paraulcs» como para poder sim-
bolizar una figura que sirviese de
guia en e} laberinto de la postguerra.
Ademads, a Pedrolo no habia que te-
nerle tanto respeto grafico como a
un Foix, un Espriu, un Oliver... etc,,
no porque no nos lo inspirara, sino
porque su juventud y su talante nos
parecian mas adecuados. Por otro
lado, recuerda que todos los perso-
najes que figuran son o significan
algo... Se trataria de comentar viiie-
ta por vineta, figura por figura y
lexto por texto, mano a mano con
Sid, todas las paginas; solo asi re-
construiriamos el clima y las razo-
nes o sinrazones de cada uno de
ellos.

f) La critica mas justa que recibi-
mos fue la de los que nos acusaban
con «jugar» con una cultura que ne-
cesitaba todo el csfuerzo de serie-
dad porque se trataba de una lucha
por la existencia normal, legal, aca-
démica... y para criticas y persona-
jes caricaturizables y situaciones ri-
sibles podiamos dirigirnos a otras
arcas que hasta entonces solo ha-
bian recibido el incienso, la magni-
ficencia, el poder, el escaparate y la
proteccién. La verdad es que se ne-
cesilaba mds empeno para entrar
cn csa area que en la nuestra. Y lo
dejamos. Un ano o dos después, con
otro dibujante (Dugd) y con la figu-
ra de Terenci Moix, intentamos, en
la misma revista, otro comic, «El
vampiro del Poble Sec», pero no fun-
ciond.

Creo que es bastante. Recuerdos a
Enric Si6. B Emili TEIXIDOR.
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La entrevista que publicamos a conti-
nacion corresponde a noviembre de
1971 y fue realizada por Ignacio Fontes
pcccs dias después de que Enric Sio
recibiera el Premio Yellcw Kid en Luc-
ca 7 —ver a este respecto el numero
7/8 de BANG!—. La entrevista se en-
fozo pensando en su publicacion en una
revista madrilena de informacion gene-
ral, sin embargo alguno de los concep-
tos vertidos en las respuestas de Sio
no agradaron o mas exactamente obli-
garori a que funcionara la autocensura
propia de todo 6rgano de prensa espa-
iola...

Cuando Ignacio Fontes pasd copia de
su trabajo a BANG! quisimos publicarlo,
pero ante el ejemplo ajeno y tras con-
sultarlo con el autor acabamos por ser
prudentes y agachamos la cabeza. Nada
mejor ahora. al preparar este dossier
scbre el comic politico durante el fran-
quismo, que sacarnos aquella vieja es-
pina dando a la luz esta entrevista
—previa consulta a Enric Sié, actual-
mente radicado en Milan—, que a nues-
tro juicio conserva hoy la actualidad de
ayer.

Ignacio Fontes. — «lLavinia 2016» es
la primera obra culta del comic espa-
nol. Estaba escrita y publicada en ca-
talan. ;Correspondia a un momento po-
litico-cultural concreto de Cataluna?

Enric Sio. — Si, concretisimo. En aquel
momento, en 1968, la oposicion estaba
totalmente atomizada, se puso de moda
el combinar dos o tres letras del alfa-
beto buscando siglas paliticas; yo tam-
bién lo hice. Entonces «Lavinia» fue un
quisquilleo entre amigos: se les ataca-
ba, sacando a la luz sus vicios y los
trapitos sucios; también a la revista
gue le publicé, que estaba apoyada por
la Banca Catalana y auspiciada por el
clero. Aparecian caricaturas de todos
les personajes de la Cataluia de enton-
ces. Una anécdota muy divertida fue la
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Los autores de «Lavinia 2016»

ccurrida con Jordi Pujol, de la Banca
Catzlana, que prohibio a la revista pu-
blicar su caricatura; yo llegué a una
comperenda absurda: sustituir la vineta
per un tampon que decia «Censurado
rer la Redaccion de la revista Orifla-
ma»; al final, Jerdi Pujcl obligo a que
apareciese su caricatura al siguiente
nimero.

|. F. —iras esta experiencia, y sal-
vo algo aislado, abandonas el catalan,
(por quée?

E. S. — No, no es abandonar el catalan.
Es cue dependes de los clientes; yo
escribia en inglés para Inglaterra y aho-
ra si lo hago en castellaro es porque
parece mas logico que se presente asi
Fara una traduccion al italiano. Lo de
«Lavinia» se explica porque era para
ura revista y un publicc catalanes, es
decir, de ambito localista. Ademas,
como sabes, los catalanes tenemos dos
lenguas, aunque yo hable cinco idio-
mas...

I. F. — ¢(En qué sentido se dirige la
cultura catalana que se realiza en ca-
talan?

E. S. — Si es que existe... Mejor se
pedria hablar de una produccion cultu-
ral hecha en catalan en ciertas épocas
historicas; hcy es uno de estos mo-
mzentcs. Pero no siempre ha sido asi:
por ejemplo, del Reracimiento al siglo
XIX ro ha existido, Cataluna se expre-
saba en castellano. La cosa no cambia
hasta el Romanticismo, con Aribau y
ccmpania.

I. F. — ;Y actualmente?

E. S. — Actualmente no se puede valo-
rar el fenomeno. Si se desenvolviera
en circunstancias plenamente democra-
ticas, pcdriamos apreciarlo; pero si
como ahcra es reflejo de una situacion
coagulante, es imposible saber. Los
catalanes no pueden tener una prensa,
una radio, una television catalana...
Esto no quiere decir que yo sea cata-
lanista; yo, simplemente, soy un aman-



te de la libertad: si los catalanes quie-
ren hacerlo, que le puedan hacer; pero
ctro tanto digo de los vascos, de los
gellegos.

|. F. — Bien, historicamente Cataluna
lleva a cabo un movimiento politico y
cultural anticentralista...

E. S. — No siempre ha sido asi. Ha de-
perdido mucho de las fuerzas y de la
situacion social. Acuérdate, por ejem-
plo, de Cambd, separatista €él, que tras
ccr.cederle el Ministerio de Hacienda
se conformd ccn unas ventajas arance-
larias para Cataluna. El problema se
ccncreta asi: a lo largo de los siglos
X!IX y XX la burguesia cztalana inicia
mcvimientcs nacionalistas para hacerse
con el poder que detentan los gobier-
ncs ancien régime. Pero siempre de-
pende de las fuerzas sociales y no les
gueda mas que aliarse con el centro o
armar a los obreros: ante esta ultima
posibilidad siempre se mostro remisa,
incluso con la derecha republicana de
les anos treinta, por lo que la misma
burguesia se ccnstruia un callejon sin
calida, pactardo, generalmente, con
puestos ministeriales que la capital le
cfrecia.

|. F. — La imagen, ;qué posibilidades
tiere en la superestructura cultural?

E. S. — Las propias posibilidades que
denotan su realidad: el que se dirige a
un publico masivo. Las clases dominan-
tes de tcdos los paises se han dado
bien cuenta de esto, monopolizando la
television o ensayando sistemas mixtos
de cadenas de transmision estatales y
cemerciales. La importancia de los me-
dios de comunicacion de masas viene
dada por su capacidad para influenciar
o crear un estado de opinion. Concre-
tandoros zl comic, que es mi profe-
<ion, tiene una audiencia amplisima y
cenccera mayor difusion cuando se de-
rrocuen les altimos bastiores o com-
rlejcs de la aristocracia culturalista; en
nuestro pais, la prensa concretamente.
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El prcblema pasara a ser exclusivamen-
te cultural: que el comic y la imagen
ern general no sirvan, como hoy, para
zbcrregar al publico. Se puede cons-
treir un comic valido que terga una im-
pertancia positiva, no importancia nega-
tiva como tiene actualmente, gracias a
la dingmica de tres factcres a desarro-
llar: las exigencias del propio publico,
ura critica especializada y las obras de
los zutores. Se llegaria también a una
educaciorn del gusto que haria recha-
zer cbras progresistas pcr ser estética-
m:ente repudiables.

|. F. — Tengo entendido que a ti. como
a un sector que podria calificarse de
prcgresista dentro de la cultura cata-
lzna, te afecté la entrada de los tanques
soviéticos en Praga. ;Como fue el pro-
ceso?

E. S. — Nc es que yo sea ingenuo; no
terge un pelo de ingenuo. Pero des-
pués de un «descanso» politico, me vol-
vio la euforia con la revolucion del
mayo francés; me conquistdé su signo
anarquistcide-romantico. como soy yo.
Los tanques fueron la otra cara de la
micneda: la constatacion de que no
existia una zlternativa libre para el sis-
temz al que nos oponiamos. También la
necesidad de la revolucion permanente
y el amor a la libertad, excluyente de
tcdo autcritarismo. Para la oposicion
catalana esto significo un aumento de
la ya existente gran division, aumento
también del pesimismo y del escepti-

cismo. Aunque estos sentimientos
creo que fueron a nivel europeo.

I. F. — ;Qué tratas de expresar en tu
obra?

E. S. — A Enric Sio. Y el horror que

siente por los seres vivos, de los que
sélo salva a honrosas excepciones.

I. F. — ¢Y qué diferencia basica hay
entre Enric Si6. muy bien considerado
ccmo parte de la cultura catalana y es-
panola, y la mayoria de tus companeros
de profesion?

E. S. — Con todos respetos y sin ma-

las interpretaciones. Apunta esa frase,
pcr favor, que quede claro. En primer
término, una formacion cultural —no
me refiero a titulo universitario, que yo
r.c lo terngo—, luego, sensibilidad vy, fi-
nalmente, un problema de conciencia,
en gereral. Las diferencias entre los
profesionales espanoles de la historie-
ta y ye vienen dadas por estos puntos.
Si mi obra es, quiza, un pcco mejor que
la de los demas es pcr que es suma
cde lo que te he dicho mas una dosis
de buenas aptitudes para las relacio-
nes publicas, imprescindibles para
cealquier artista. Pero no veo que esto
tenga que ser motivo de rivalidad; yo
me siento mas colega que rival.

|. F. — ;Donde radican los problemas
del profesional espanol de la histo-
rieta?

E. S. — En principios no se dispone
de la informacion cultural necesaria,

tales como el cine y los libros, que no
toedos lo pueden resclver con un pa-
szpcrte. En segundo lugar, de la forma
que tergas para comercializar tus co-
mics. Fundamentalmente, que yo no
ruedo publicar aqui mis historietas
cemce se publican en Milan, y esto por
ccndicionamientos sumamente injustos:
es logico ccntar con un obstaculo con
la incomprension del publico, que no
entiendan tu obra, pero ctras limitacio-
res... En definitiva, me da asco la Ma-
dame.

I. F. — Enric, jcomo seria un comic
catalan?
E. S. — lgual que uno milanés o pari-

sino, perc con los bocadillos redacta-
dcs en catalan.
I. F. — Ya. {Y un comic catalanista?

E. S. — jAh si! Los prctagonistas ten-
drian cuatro dientes separados, simu-
landc el escudo; llevarian faja, barreti-
na y espardenyas de pajés; beberian en
porrén; ccmerian butifarra con secas;
ter.drian una cuenta corriente en la
Barca Catalana y... otra cosa que no
te digo. g !gnacio FONTES
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