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L’examen consta de QUATRE exercicis obligatoris. Responeu a TOTES les qiiestions que s’hi
plantegen. L’examen s’inicia amb les audicions en qué es basen els exercicis 1, 2 i 3.

Les respostes han de ser clares i han d’estar redactades de manera coherent i cohesionada, amb correccié gra-
matical, lexica i ortografica.

Exercici 1
[2 punts: 0,4 punts per cada qliestié. No hi haura cap descompte per les respostes incorrectes o les qliestions no con-
testades.]

Aquest exercici consisteix en 'audicié de cinc fragments de musica. Cada fragment es
repetira dues vegades abans de passar al segiient. Després d’un petit interval, tornareu a escol-
tar els cinc fragments tots seguits.

Escolteu amb atencid els cinc fragments que sentireu a continuacié i trieu la resposta
correcta entre les quatre que es proposen per a cada fragment.

1. a) Clarinet.
b) Trompeta.
¢) Trombd.
d) Saxofon.

2. a) Aria d’opera.
b) Madrigal.
¢) Duet.
d) Fuga.

3. a) Recitatiu.
b) Motet.
¢) Blues.

d) Lied.

4. a) Compas binari.
b) Compas ternari.
¢) Compas quaternari.
d) Compas d’amalgama (binari + ternari).

5. a) Cobla.
b) Quintet de metall.
¢) Big-band.
d) Orquestra simfonica.



Exercici 2
[3 punts en total]

Aquest exercici consisteix en I'audicié d’una pe¢a musical que escoltareu dues vegades.
Després d’un interval de quatre minuts, la tornareu a escoltar per tercer cop.
Abans d’escoltar la peca, llegiu atentament les qiiestions que hi ha a continuacio.

A) Qiiestions analitiques
[1 punt: 0,25 punts per cada questi6. No hi haura cap descompte per les respostes incorrectes o les gliestions no con-
testades.]

Una vegada feta I'audicio, trieu la resposta correcta per a cada qiiestio.

1. El compas d’aquesta obra és
a) quaternari.
b) ternari.
¢) binari.
d) compost.

2. El tempo d’aquest fragment és
a) molto lento.
b) prestissimo.
¢) andante.
d) vivace.

3. El tema d’aquesta obra conté
a) moltes ornamentacions.
b) digressions.
¢) improvisacions jazzistiques.
d) musica reservada.

4. Tant l'inici com el final d’aquest fragment s6n de modalitat
a) composta.
b) mixolidia.
¢) menor.
d) major.

B) Analisi estructural i estilistica
[2 punts: 1 punt per cada questid]

1. Feu una proposta de l'estructura musical que té aquesta peca. Podeu emprar lletres
majuscules per a les parts principals i minuscules per a les variacions. També podeu ela-
borar un musicograma o un grafic aclaridor. En el cas que feu servir abreviatures, cal que
n’indiqueu el significat.



2. Identifiqueu I'obra i relacioneu-la amb un moviment estetic i amb el moment historic al
qual pertany.

Exercici 3
[3 punts: 1 punt per cada questio]

Aquest exercici consta de dues peces musicals i consisteix a comparar-les. Una d’elles
ja I'heu escoltat a I'exercici 2. En primer lloc, escoltareu la nova pega musical de I'exercici 3.
Seguidament, tornareu a escoltar la peca musical de I'exercici 2. I, finalment, escoltareu una
repeticio de la nova pega musical de 'exercici 3.

Responeu a les qiiestions segiients tenint en compte que les dues obres pertanyen a epo-
ques, generes o corrents estetics diferents.

1. Indiqueu 'ordre cronologic d’aquestes dues peces i justifiqueu-lo segons les harmonies,
el ritme o altres recursos del llenguatge musical que serveixin per a definir-ne lestil i
I'’¢poca a la qual pertanyen.



2. Quina de les dues obres té més contrastos dinamics? A partir de I'analisi auditiva, expli-
queu les caracteristiques musicals que fan més complexa aquesta peca en comparacié
amb l'altra. Podeu valorar-ho a partir de la dinamica, ’harmonia, la textura, el timbre o
el tempo.

3. Una de les maneres d’expressar 'emocié és enriquir les ornamentacions, modificar el
tempo o ampliar les digressions de ’harmonia. Aquestes dues obres presenten repeticions
internes. Compareu-les entre si, segons si son més complexes o més uniformes. Hi ha
alguna diferencia formal entre I'una i l'altra?



Exercici 4
[2 punts: 1 punt per cada questio]

Llegiu el text segiient i responeu a les qliestions que es plantegen a continuacid.

L’estiu del 1973, el grup de rock progressiu Gong va actuar a la basilica de Montserrat. L’actuaci6
va ser breu, tot just mitja hora, en un horari discret (després de dinar) i sense publicitat. En van fer
un petit film, Gong a Montserrat, en el qual 'espectador pot veure, estupefacte, com després de vagar
per les agulles rocoses de perfil lunar, un grapat de hippies, amb estrambotics barrets cucurutxo
acabats en una petita helix, aterren al presbiteri i toquen davant la Moreneta una musica eléctrica
i complicada, engalanada amb les misterioses seqiiéncies del sintetitzador VCS3 i la veu cosmica i
ultrareverberada de Miquette Giraudy.

Alguns grups de prog tenen musica que podem imaginar interpretada en una església. No és
el cas de la musica que feia Gong el 1973: un rock complex, sorollds, amb elements d'improvisacio
jazzistica i de rock dur, amb dissonancies i distorsions. Daevid Allen va implorar a les energies del
temple 'acceptacié d’aquella contribucié musical «electroespiral» agenollant-se per a presentar els
seus respectes a la Moreneta. Es d’agrair que el public es quedés respectuosament al seu lloc fins al
final del concert.

Gong —encapgalat per l'australia Daevid Allen, un dels fundadors de Soft Machine, que amb
Pink Floyd havia liderat 'escena underground londinenca— va ser un dels grups més importants i
influents del rock progressiu europeu, un genere que el 1973 es trobava en el seu moment algid. En
una época en que les grans estrelles del rock residien en grans villes, amb un tren de despesa i luxe
descontrolat, sobta 'austeritat dels Gong, que vivien amb parelles i fills en una mena de casa de colo-
nies enmig del bosc a la Borgonya, en un régim de comunitat de béns implacable. La revista Time
havia dit que els monestirs havien estat una gran influéncia per als hippies, i James Pike, bisbe de
California, havia declarat fins i tot que aquells joves de cabells llargs evocaven els primers cristians.

Gong reflecteix el cami espiritual hippy d'una manera molt personal, proposant la musica com
un instrument de canvi del mén («acupuntura cosmica») i explorant el contacte amb una divinitat
mare connectada amb la Terra. Tenint en compte la gran importancia de la musica a Montserrat, no
és estrany que Daevid Allen volgués actuar-hi. L'estrambotic mén mitologic de Gong era una provo-
cacid antisistema a partir de I'ts de 'absurd i la imaginaci6 desbocada, una actitud no gaire allunyada
de dadaistes, surrealistes i hippies. Gong encarnava 'esperit creatiu i brivall del Maig del 68.

A les acaballes del franquisme era una onada d’aire fresc que encarnava I'anhel d’una societat
diferent. L’actuacié illustra 'esperit d’'uns temps extraordinaris d’obertura i experimentaci6é en un
context molt dificil. Montserrat, com a pol de llibertat humana i politica, com a centre musical i artis-
tic, va ser capag d’acollir-la. Per un breu moment, els musics hippies del planeta Gong i els monjos
del monestir de la musica van conviure en un Montserrat on tot era possible.

Adaptaci6 feta a partir del text de Salvador AvIA 1 FAURE. «La no tan inversemblant
trobada de Gong i Montserrat». Serra d’Or, nim. 779 (novembre 2024), p. 54-55

1. Per quina radé un grup de rock progressiu va triar en aquell moment el monestir de
Montserrat per a fer-hi una performance tan peculiar?



2. Per al grup Gong, quina funci6 tenia la musica? Quina mena de sintonia mostraven amb
altres moviments socials en temps del franquisme? Com es va rebre el seu concert?
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L’Institut d’Estudis Catalans ha tingut cura de la correcci6 linguistica i de I'edici6 d’aquesta prova d’accés
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